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KRADE IKONA'

Renata Samardzic¢
Kriminalisticko-policijska akademija, Beograd

Sazetak: Autor u ¢lanku analizira prirodu i smisao pravoslavne
ikone, njen znacaj u crkvenoj umetnosti, kao i razloge zbog kojih
je ona na Zapadu postala jedan od najtrazenijih kolekcionarskih
predmeta. Smisao i sadrzaj ikone definisani su na Sedmom vase-
ljenskom saboru u Nikeji, koji je odbacio ikonoborstvo i definisao
vizantijsku koncepciju slike. Rusija je uz hri§¢anstvo od Vizanti-
je dobila oformljenu ikonu kao i ucenje o njoj. Ikona je postala
glavni izraz ruskog pravoslavlja, usavsi duboko u narodni Zivot.
Umetnost ikone dozivela je svoje zlatno doba u periodu od XIV
do XVIveka. U XVII veku, pod uticajem evropskih estetickih ide-
ja, uikonopis prodire zapadni manir slikanja i razlika izmedu iko-
ne kao sakralnog objekta i svetovne slike postaje sve manja. Ovaj
prekid s tradicijom starog ruskog ikonopisa posebno je vidljiv u
vreme Petra Velikog i Katarine II, kada u evropeizovanoj Rusiji
ikonopis zamenjuje salonsko slikarstvo. Posle tri veka zaborava,
ikona je ponovo otkrivena u Rusiji krajem XIX veka, a potom i na
Zapadu, koji ¢e je neretko vrednovati s estetickih pozicija. Pocet-
kom XX veka, usled odsustva kontrole, kulturne vrednosti iz Ru-
sije pocele su da se raznose po Evropi i Americi. Ikone su dobile
trzisnu vrednost, kao i sva druga umetnicka dela. Kada je njihova
aukcijska vrednost pocela naglo da raste, postale su predmet in-
teresovanja ruske mafije. Devedesetih godina XX veka ruske taj-

1 Rad je rezultat istrazivanja na projektu ,,Kriminalitet u Srbiji i instrumenti drzavne re-
akcije®, koji finansira i realizuje Kriminalisti¢ko-policijska akademija u Beogradu, ciklus
naucnih istrazivanja 2015-2019.
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ne sluzbe potvrdile su da je u 95% slucajeva nelegalne trgovine
ikonama umesan organizovan kriminal. U radu je predstavljeno
aktuelno stanje u Rusiji, na Kipru i u Srbiji.

Kljucne reci: ikone, pravoslavlje, liturgijski predmeti, krade, Ru-
sija, Srbija, Kipar.

Uvod

U periodu XIV-XVII veka na Zapadu su najvrednija umetnicka dela bile
slike i skulpture, dok su u Rusiji to bile ikone. Ova razlika objasnjava se spe-
cificnim razvojem ruske kulture, njenim veoma kasnim prihvatanjem ideja
zapadne renesanse i kasnim ukljuc¢ivanjem u opste tokove zapadnoevropske
umetnosti. Navedenu podelu prate i krivicna dela — u Rusiji su objekti kri-
vi¢nih dela najcesce ikone i drugi liturgijski predmeti, a u zemljama Zapad-
ne Evrope na prvom mestu su slike, gravire, crtezi, a potom stilski namestaj,
kultni predmeti, skulpture itd.> Krajem sedamdesetih i tokom osamdesetih
godina XX veka procvat dozivljava nelegalna trgovina ikonama ukradenim
iz crkava i manastira u Rusiji, Jermeniji, Srbiji, Gr¢koj i drugim pravoslavnim
zemljama.’ One su, zajedno s vizantijskim freskama ukradenim iz kiparskih
crkava i manastira, masovno prodavane na americkom i evropskom trzistu.
Trgovci su obic¢no bili i pasionirani kolekcionari, koji su se kretali izmedu Ki-
pra, Japana, Francuske i Holandije. U Zenevi, Cirihu i Minhenu imali su ban-
karske sefove u kojima su ¢uvali ikone.*

Kriminolog L. Masi (Massy) ukazuje da su krade liturgijskih predmeta fe-
nomen koji je u porastu: Ako se krada jednog objekta u crkvi ranije smatrala
aktom profanacije, psiholoska barijera koja je postojala u odnosu na ove objekte
sada je nestala.” Masi smatra da efekat mode ima veoma znacajnu ulogu prili-
kom kupovine liturgijskih predmeta i da zbog nedovoljnog religijskog znanja,
sakralno, odnosno religiozno znacenje ovih objekata cesto ostaje neshvace-
no.5 Autori Burginjon (Bourguignon) i Sopen (Choppin) iznose podatak da je
u Francuskoj za trideset godina ukradeno 600 statua (najces¢e Bogorodica s
Hristom), ukazujuci da nove elite dekorisanje ulaza Bogorodicom iz XIV veka
danas smatraju dobrim ukusom, za razliku od XIX veka (kad niko nije imao
ideju da dekorise salon putirom), kada su ovi predmeti bili postovani kao sve-

2 C. A. Ilpupnanos; C. I1. Illep6a, ITpecmynnenus, nocsearuijue Ha KynvmypHvle UeHHOCMU
Poccuu: xeanuguxayus u paccnedosarue, Mocksa, 2002, str. 287.

3 E. de Roux; R. P. Paringaux, Razzia sur lart, Paris, 1999, str. 112.

4 Ibidem.

5 L. Massy, Le vol doeuvres dart, Bruxelles, 2000, str. 100.

6 Ibidem, str. 101.
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ti, imajuci esencijalnu ulogu u liturgijskom i svakodnevnom zivotu.” Razlic¢ita
shvatanja ikone danas slikovito je opisao grcki ikonograf Stamatis Skliris, koji
kaze: Ikonografija za neke jeste folklor. Za neke, ona izraZava potragu za origi-
nalnijim svetom. Drugi, pak pristupaju ikoni sa stanovista estetike, pristupaju
joj kao znacajnom slikarstvu, koje, Stavise, ide u korak sa modernim umetnic-
kim pravcima. Za neke druge, ikona je investicija...®

1. Smisao ikone

Razvijen od ranih vremena Vizantije do nasih dana, ikonopis ima sustinski
znacaj za sve pravoslavne narode. B. A. Uspenski ukazuje da postovanje ikone
¢ini jednu od osnovnih razlika izmedu zapadnog i istocnog hriséanstva.” Majen-
dorf pise da je Vizantija u kulturnim porodicama hriséanstva bila jedina u kojoj
je umetnost bila neodvojiva od bogoslovlja." Prema izrazu Lazareva, vizantijski
kult bio je grandiozni umetnicki ansambl, ciji zadatak je bio da istovremeno
pruzi estetsko uzivanje i da uznosi dusu verujucega prema nebesima.'' Arhi-
mandrit Tihon zapaza da, iako ikona jeste i umetnost, ona se tek van umet-
nickog konteksta moZe razumeti.'* Ikona (gr¢. eikon; lat. imago - ikona, lik,
obraz) jeste sveti lik, sveta slika i u Vizantiji ovaj pojam oznacavao je predstavu
Hrista, Bogorodice i drugih svetitelja ili dogadaja iz biblijske istorije. Vizan-
tijsko shvatanje ikone pretpostavlja ne samo sve vidove svetih predstava (na
zidu, dasci, kamenu, platnu, metalu, staklu i drugim podlogama), ve¢ i osobito
shvatanje sveta koje se naziva ikonicnim.” S aspekta crkve, za razliku od bilo
koje druge religiozne slike (koja ilustruje, poucava, ukrasava), smisao ikone je
da bude obraz-posrednik (medij transcendencije) koji sjedinjuje dva sveta —
ovdadnji i nebeski."

Priroda i smisao ikone definisani su na Sedmom vaseljenskom saboru u
Nikeji (787), posve¢enom pitanjima postovanja ikone.” U periodu ikonoklaz-

7 A. Bourguignon; J. E. Choppin, Lart vole, Paris, 1994, str. 55.

8 S. Skliris, U ogledalu zagonetki, Beograd, 2005, str. 592.

9 B. A. Uspenski, Poetika kompozicije; Semiotika ikone, Beograd, 1979, str. 256.

10 Dz. Majendorf, Vizantijsko bogoslovije: istorijski tokovi i dogmatske teme, Kragujevac,
1985, str. 63.

11 V. N. Lazarev, Istorija vizantijskog slikarstva, Beograd, 2004, str. 16.

12 T. Rakicevi¢, Ikona u liturgiji, Beograd, 2010, str. 113.

13 A. Jlupos, Mxona. Mup cesmoix 06pa3os 6 Busanmuu u J]pesneti Pycu, Mocksa, 2014,
str. 6, 9; B. A. Uspenski, Opus citatum, str. 257. Natpis na ikoni ¢ini jedinstvo sa predsta-
vom, jer prema pravoslavnom ucenju ikona nije ikona bez natpisa. Vidi: B. A. Uspenski,
Opus citatum, str. 291-292; Z. M. Jovanovi¢, Azbucénik pravoslavne ikonografije i graditelj-
stva, Beograd, 2005, str. 249-254.

14 A. JInpos, Opus citatum, str. 6-9.

15 R. Popovi¢, Sedmi vaseljenski sabor, Beograd, 2011, str. 11-19; 151-154; D. Petrovi¢; S.
Dosti¢, Verske zajednice, Bezbednost, vol. LVII, br. 1/2015, str. 136.
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ma (726-843) razlicite interpretacije hristoloske dogme dovele su u opoziciju
ikonodule (postovaoce ikona) i ikonoborce (ikonoborstvo, ikonoklastija — po-
kret protiv postovanja ikona) koji su u njima videli pagansku idolatriju i jeres.
Inicijator ikonoborstva bio je vizantijski car Lav III Isavrijanac, koji je izdao
prve drzavne dekrete protiv ikona (726 i 730). U vecini izvora, kao odlucujuci
dogadaj kojim zapocinje ikonoborstvo navodi se uklanjanje ikone Hrista - za-
Stitnice Carigrada, koja se nalazila iznad Halke (Chalke) ili Bronzane kapije
carske palate u Carigradu (726), $to je prema izrazu H. Beltinga, izazvalo spor
oko ikona, koji je trajao sve do pobede ikonolatrije i ponovnog uspostavljanja
pravoslavlja (843).'® Na mestu ikone Hrista iznad Bronzanih vrata, imperator
Lav III postavio je krst.'” Ikonopo$tovanje je osudeno kao idolopoklonstvo i
na saboru u Jeriji kod Carigrada (754), na kojem je imperator Konstantin V
Kopronim, pristalica monofizitizma, izneo stav da se Bog ne moze naslikati
(ni re¢ima, ni bojama) jer je nevidljiv i neopisiv.'"® Najvece apologete ikona u
periodu ikonoborstva bili su carigradski patrijarh German I, ¢iji spisi u odbra-
nu ikona u stvari predstavljaju uvod u ucenje o slici, kao i Sveti Jovan Dama-
skin, koji je u spisima posvecenim odbrani svetih slika branio ideju da ikone
predstavljaju najevidentniju objavu ovaplocenja."

Prema odluci Sedmog vaseljenskog sabora, ikone mogu biti uradene od
kamenci¢a (mozaik) ili bilo kog drugog materijala (vestastva) samo ako su
uradene na dolican nacin i one mogu biti u BoZjim hramovima, na svestenim
sasudima, odeZdama svestenim, na zidovima, daskama, u kucama, kraj pute-
va.” Prema rec¢ima Vasilija Velikog, onaj koji stoji pred ikonom postuje je tako
da cast koja se ukazuje ikoni, prelazi na arhetip. Pomocu slike, stupa se u vezu
s arhetipom, kojem se upucuju postovanje i molitva.*! Ikonoklazam je, pre-
ma shvatanju Florovskog, bio dogmatski spor vezan za sustinska pitanja vere i
ucenja, u kojem ne treba zanemariti politicke i socijalne razloge sukoba, posto
su u izvesnom smislu svi doktrinarni pokreti u ranoj crkvi bili politicki oboje-
ni.”? Hauzer u pozadini rasprave oko ikonoborstva vidi borbu careva i njihovih
poklonika da umanje mo¢ manastira.”? Majendorf u ikonoborackom pokretu
isti¢e tri bitna elementa: problem religiozne kulture (jer su hris¢ani van grckog
govornog podruéja u VIII veku skoro u potpunosti bili monofiziti — carevi koji
16 H. Belting, Slika i kult, Novi Sad, 2014, str. 181-182; A. Besangon, Limage interdite : une
histoire intellectuelle de 'iconoclasme, Paris, 1994, str. 170—171; B. A. Uspenski, Opus cita-
tum, str. 256; K. Vajcman, Carigradske ikone, objavljeno u: Ikone, Beograd, 1983, str. 11.
17 Prema Beltingu, u sporednoj prostoriji Crkve Sv. Sofije sve figure su bile unistene i
zamenjene krstovima.

18 R. Popovi¢, Opus citatum, str. 88-92.

19 Ibidem, str. 61-87.

20 Ibidem, str. 154.

21 B. B. Bi¢kov, Vizantijska estetika : teorijski problemi, Beograd, 1991, str. 156-157; B. A.
Uspenski, Opus citatum, str. 257.

22 Vidi: G. Florovski, Hri$¢anstvo i kultura, Beograd, 2005, str. 84-106.
23 A. Hauzer, Socijalna istorija umetnosti i knjiZevnosti, Novi Sad, 2015, str. 114.
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su podrzavali ikonoklazam bili su jermenskog ili isavrijanskog porekla); kon-
frontaciju sa islamom (koji se na Istoku pojavio u prvoj polovini VII veka i koji
je optuzivao hri§¢ane da su mnogobosci i idolopoklonici, $to se odnosilo na
postovanje ikona), kao i naslede helenske duhovnosti (jer neoplatonisticki pisci
su u polemici protiv hri§¢ana govorili o slici kao sredstvu pristupa bozanskom
prototipu, a ne kao obitavaliStu samog bozanstva).** Sedmi vaseljenski sabor u
Nikeji odbacio je ikonoborstvo i definisao vizantijsku koncepciju slike.

Preobracena u hri$¢anstvo 988. godine, Rusija je od Vizantije dobila ofor-
mljenu ikonu kao i u¢enje o njoj.”” Ikona je postala glavni izraz ruskog pravo-
slavlja, usavsi duboko u narodni Zivot.* Istoricar umetnosti A. I. Anisimov je
u ikoni Vladimirske Bogorodice (XII vek), jednoj od najvecih svetinja Rusije
i remek-delu vizantijskog slikarstva, video paladij starih ruskih drzava.”” Bi-
lington piSe da je u Rusiji ikona Cesto predstavljala zapravo vrhovni zajednicki
autoritet pred kojim su se polagale zakletve, razresavali sporovi i s kojim se ho-
dilo u bitku.”® Alpatov istice da se glavni problem u razmatranju staroruske
umetnosti odnosi na definisanje njene umetnicke prirode, o ¢emu istrazivaci
imaju podeljena misljenja - dok jedni slikarstvo ikona po definiciji smatraju
»teologijom u bojama®, interesovanje drugih usmereno je na slikarske vredno-
sti ikonopisa.”” Umetnost ikone dozivljava svoje zlatno doba u periodu od XIV
do XVI veka, u delima najvecih slikara stare Rusije — Andreja Rubljova, Teofa-
na Grka i Dionisija. Period koji je u istoriji umetnosti poznat kao stara ruska
umetnost zavrsio se u XVII veku, kada pod uticajem evropskih estetickih ideja
u ikonopis prodire zapadni manir slikanja, i gubi se razlika izmedu ikone kao
predmeta bogosluZzenja i svetovne slike — Gramate tri patrijarha, u kojima se
ikonopisanje shvata kao umetnost uopste, najbolje odslikavaju promene koje
su se desile u shvatanju crkvene umetnosti u XVII veku.”® Uspenski pise da
je pravoslavna crkva sacuvala svoju nezavisnost u odnosu na rimokatlocizam i
protestantizam, dok su je njena teologija i umetnost izgubile.’'

Evropeizacija Rusije za vreme Petra Velikog i Katarine II znacila je kopira-
nje Zapada, odricanje od proslosti i znacajan prekid s tradicijom nacionalne
umetnosti.*? U okviru op$tedrzavnih reformi Petar I je osnovao Sinod, ¢ime je
umetnost dosla pod drzavnu kontrolu. Sinodalni period u istoriji Ruske crkve
trajao je od 1721. do 1917. i u njemu je Pravoslavna crkva bila podredena dr-
zavnoj hijerarhiji. Put koji je ruska umetnost presla od ikonopisa do salonskog

24 Dz. Majendorf, Vizantijsko bogoslovje, str. 66-68.

25 O. Popova; E. Smirnova; P. Cortesi, Les icons, Paris, 1996, str. 7.

26 Ku¢ne ikone bile su smestene obi¢no na ulaznom ili u najlepsem delu doma.

27 Dz. Bilington, Opus citatum, str. 52-53.

28 Ibidem, str. 51.

29 M. Alpatov, Histoire de lart Russe : des origines a la fin du 17. siécle, Paris, 1975, str. 6.
30 L. Uspenski, Teologija ikone, Manastir Hilandar, Sveta Gora Atonska, str. 237-239, 241.
31 Ibidem, str. 261.

32 Impérial Saint-Pétersbourg: de Pierre le Grand a Catherine 11, Milano - Monaco, 2004.
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slikarstva u evropeizovanoj Rusiji bio je tema brojnih rasprava o nezapadnim
drustvima koja u procesu modernizacije (prihvatajuci elemente zapadne kul-
ture) napustaju svoju kulturu, ¢ime se nametnulo i pitanje — da li je moderno
drustvo po svaku cenu zapadno drustvo? Taj prelaz iz srednjeg veka u moder-
no doba, prema izrazu Alpatova, nigde u Evropi nije bio tako brutalan, auten-
ti¢an i skoro tragican, kao u Rusiji.”?

2. Ponovno otkrivanje ikone

Krajem XIX veka ruska inteligencija postepeno se okrece pravoslavnoj pre-
danjskoj arhitekturi i ikonopisu i vraca se u crkvu, posle dugog perioda nihi-
lizma, odricanja i zaborava*.Ceo niz slikara Akademije umetnosti, pruzajuci
otpor oficijelnoj umetnosti, masta o preporodu ruske religiozne umetnosti.
Vizantijska umetnost ponovo je otkrivena na Zapadu zahvaljuju¢i Mileu, Dilu,
Daltonu, a u Rusiji — Muratovu, Séekotovu, Anisimovu.’> Ve¢ krajem XIX i
pocetkom XX veka postojalo je nekoliko privatnih zbirki ikona i formirani su
prvi crkveno-arheoloski muzeji i riznice. Osnivanje Komiteta za zastitu ru-
skog ikonopisa (1900), kojim je predsedavao S. D. Seremetev, podrzao je i sam
car Nikolaj II1.*¢ Zatim je usledila izlozba ruskog ikonopisa u Moskvi (1913),
na kojoj je prema ekspresiji Lazareva otkriveno da je ta umetnost jedno od
najsavrsenijih dela ruskog genija.”” L. Uspenski pise: kultura koja je odbacila
ikonu i radi koje je ikona bila odbacena, zauzima suprotan stav u odnosu na nju.
Od odricanja od ikone ona se vraca njenom postovanju, kako na umetnickom
planu, tako i na planu sadrzaja, bez obzira na veroispovednu ili nacionalnu
pripadnost.®® Posle boljsevicke revolucije 1917, postao je aktuelan izvoz ikona
i uopste staroruskih antikviteta u inostranstvo. Donosenje dekreta o ukida-
nju kulta relikvija (1919) dovelo je do profanacije brojnih crkava i mostiju
svetitelja. Kampanja konfiskacije liturgijskih predmeta iz crkava i manastira
zapocela je odmah posle boljsevicke revolucije, tj. nakon proglasenja opste na-
cionalizacije imovine Ruske pravoslavne crkve, kao i dono$enja dekreta o kon-
fiskaciji imovine doma Romanovih (1918). Kulturne vrednosti konfiskovane
iz privatnih kolekcija i crkvenih i manastirskih riznica Rusije pocele su da se
raznose po Evropi i Americi, gde su i pre revolucionarnih dogadaja postojale
antikvarnice specijalizovane za prodaju ruskih ikona i drugih starina. U peri-
odu 1917-1935, boljsevici su iz Rusije u inostranstvo izvezli i prodali mnoge

33 M. Alpatov, Opus citatum.

34 G. Florovski, Putevi ruskog bogoslovlja, Podgorica, 1997, str. 503; L. Uspenski, Opus
citatum, str. 334.

35 Dz. Bilington, Opus citatum, str. 334.

36 Ibidem, str. 333.

37 L. Uspenski, Opus citatum, str. 335.

38 Ibidem.
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vredne umetnicke predmete i antikvitete, ¢iju provenijenciju je danas veoma
tesko ustanoviti.** U pismu upuéenom c¢lanovima politbiroa (od 19. marta
1922) Lenjin piSe: Zaplene dragocenih predmeta, iz najbogatijih lavri, mana-
stira i crkava mora biti vodena s neumoljivom cvrstinom, bez apsolutnog zausta
vjanja pred bilo ¢im, i najbrze moguce. Sto vise uspemo da unistimo predstav-
nike reakcionarne burzoazije, to e biti bolje.*

Otkrivanju ikone na Zapadu doprinela je narocito emigracija iz sovjetske
Rusije u evropske zemlje, koja je sacuvala duhovne veze s tradicijom svoje
kulture i pravoslavne vere. Rusku ikonu u Francuskoj je prvi otkrio Sergije
Dagiljev, koji je s krugom umetnika iz pokreta ,,Svet umetnosti“ na pariskom
Jesenjem salonu (1906) organizovao epohalnu izlozbu ruske umetnosti, na
kojoj je predstavljeno i 36 staroruskih ikona iz kolekcije Lihaceva.** Od za-
padnih umetnika, Matis je tokom boravka u Moskvi (1911) medu prvima
shvatio umetnicku vrednost ruskog ikonopisa, koji je imao prilike da vidi u
kremaljskim hramovima, kao i kolekcijama S¢ukina, Morozova ili Ostrouhova
u Tjetrakovskoj galeriji. Samo u kolekciji Ostrouhova (koja je nacionalizovana
1918) nalazilo se 117 ikona i 600 crkvenih utvari.** Tridesetih godina XX veka
Kandinski ¢e ista¢i da ikonu smatra jednim od impulsa koji je pobudio rodenje
bespredmetnosti i otkriti da nijedno slikarstvo ne ceni tako visoko kao ikone,
kao i da je najbolje $to je naucio, naucio od ruskih ikona (i na umetnickom, i
na religioznom planu).* Znacajna je bila i uloga teologa iz pravoslavnog Insti-
tuta Svetog Sergeja u Parizu, koji je osnovan 1925. godine kao duhovni centar
ruske emigracije, na kojem je predavala elita ruskih pravoslavnih bogoslova,
filozofa i religioznih mislilaca (poput Bulgakova, Florovskog, Kartasova, Fe-
odotova i drugih), koji su pohadali studenti iz prvog talasa ruske emigracije.
Kako bi se podstakla potraznja za ikonama medu kolekcionarima na Zapadu,
od 1929. godine organizuju se izlozbe ruskih ikona po evropskim gradovima
i Americi. Uspenski pise da su ikone iz pravoslavnih zemalja neobi¢no brzo
prodrle u svet zapadne kulture, pojavljujuci se i u muzejima: Rasprostranjuju
se licne zbirke i prireduju izlozbe u raznim gradovima zapadnog sveta. Pravo-
slavna ikona privlaci i vernike i nevernike. Interesovanje za nju je razlicito -
postoji, svakako, odusevljenje za starinu i strast za sakupljanjem uopste, ali je
glavna teznja zasnovana na religioznoj ravni, da se razume ikona i putem nje
- pravoslavlje.**

39 O. U. Xa¢wusos, Vcropus cB. ob6pasa Kasamckoit mxonsr Boxmerr Marepu,
IIpasocnasnuiii cobecedHux, vol. 4, br. 1/2003, KasaHb, str. 92-147.

40 Videti: A. Riccardi, Ils sont morts pour leur foi. La persécution des chrétiens au XXe
siécle, Plon/Mame, 2002.

41 K. Grej, Ruski umetnicki eksperiment, Beograd, 1978, str. 54-55.

42 E. KonunH, Bosspauwserue ympauenrozo, Mocksa, 2009, str. 17-27.

43 JI. B. CapabbstaoB, KanpuHckuit 1 pycckast MKOHa, objavljeno u: Muoeozpanmuiii mup
Kanounckozo, Mocksa, 1999, str. 42-49.

44 L. Uspenski, Opus citatum, str. 339.
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3. Krade ikona

Danas najvece interesovanje za ikone pokazuju kolekcionari iz Amerike,
zainteresovani za ruske ikone iz kasnog XIX veka, dok kolekcionari iz Francu-
ske i Nemacke kupuju ruske ikone iz XVI i XVII veka. Za grcke postvizantijske
ikone zainteresovani su engleski kolekcionari, a za ikone sa Balkana — Italijani.
Najvrednijim se smatraju ikone iz XV i XVI veka ($kola Dionisija ili skola
Rubljova) koje su na trzi$tu veoma retke. Medu kolekcionarima su cenjene i
ikone ,,stroganovske $kole“ (druga polovina XVI i prva polovina XVII veka),
¢ija je pojava vezana za delatnost trgovacke porodice Stroganovih.* Zbog izra-
zenog religioznog patriotizma, bogati ruski kolekcionari sve ¢e§¢e otkupljuju
na aukcijama vredne predmete iznete iz zemlje, vrac¢ajuci ih ruskim muzejima.
U aukcijskoj kuci Sotbi (Sotheby’s) u Londonu, jedan ruski kolekcionar kupio
je 2008. godine ikonu Svetog Nikole iz 1894. godine (rad Mihaila Dikareva) za
854.000 dolara, kako bi je vratio u zemlju. Usled probudenog nacionalizma i
osecaja religioznog identiteta, za ikone su danas najvi§e zainteresovane nove
ruske elite, koje posebno privlace ikone koje su pripadale poslednjim ruskim
carevima i porodicama.

3.1. Rusija

Prema podacima Interpola, Rusija je na tre¢em mestu u svetu po broju kri-
vi¢nih dela u vezi sa umetninama, posle Italije i Ceske. Prema Gijtro (Guillo-
treau), iz Rusije je nestalo preko 27 miliona ikona u periodu od 1990. do 2000.
godine.* Ve¢ osamdesetih godina XX veka u Rusiji su postojale organizovane
kriminalne grupe koje su se bavile kradama i nelegalnom trgovinom ikonama
i radile za narucioce sa Zapada. Devedesetih godina XX veka (koje je obelezio
raspad istocnoevropskog komunistickog bloka), ruske tajne sluzbe potvrdile
su da nelegalnu trgovinu u 95% slucajeva ,vodi“ organizovani kriminal.*’ U
periodu od 1989 do 1991. godine registrovano je preko hiljadu krada i poku-
$aja krijumcarenja u koje je bilo umesano preko 2.500 lica iz 25 kriminalnih
organizacija.*® Ruski autori Pridanov i S¢erba ukazuju da je u Zapadnoj Evropi
delovalo oko pedeset ruskih kriminalnih grupa u ¢iju delatnost je bio ukljucen
kriminal u vezi s umetninama, povezanih s korumpiranim funkcionerima i
drzavnim sluzbenicima.” U SAD, Italiji, Izraelu, Francuskoj i Velikoj Britaniji

45 Na poledini ikona stroganovske $kole upisivano je prezime Stroganovih. Medu iko-
nopiscima ove $kole isti¢cu se Prokopij Cirin, Nikita Savin itd. Vidi: Tajna Zivopisanja,
Beograd, 1995, str. 72.

46 G. Guillotreau, Art et crime, Paris, 1999, str. 64.

47 Ibidem, 142.

48 Ibidem, str. 141.

49 C. A. Ilpupanos; C. I1. Hlep6a, Opus citatum, str. 282; G. Guillotreau, Opus citatum,
str. 64, 141-142.
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postojalo je viSe od sto antikvarnica specijalizovanih za trgovinu ruskim stari-
nama, a glavni centar bila je Nemacka (Berlin), u kojoj je bilo oko 6.000 takvih
antikvarnica, ¢iji su vlasnici naj¢esce bili Rusi.*

Prema podacima kriminalistickog odseka u periodu od 1990. do 2008. go-
dine, u bazu podataka MUP-a Rusije upisano je 60.000 umetnickih dela i anti-
kviteta za kojima se traga, medu kojima je 40.000 ikona i 2.100 drugih liturgij-
skih predmeta, $to jasno pokazuje da su u Rusiji naj¢es¢i objekti krivi¢nih dela
u vezi s umetninama upravo ikone i predmeti religiozne umetnosti.”* Stepen
rasvetljenosti krivi¢cnih dela u vezi s umetninama u Rusiji iznosi oko 53,3% od
ukupnog broja registrovanih.”> Ukradena umetnicka dela, antikviteti i liturgij-
ski predmeti se krijumcare u evropske zemlje, Ameriku i Izrael, ali je nelegalna
trgovina znatno prosirena i prema Istoku, najvise prema arapskim zemljama.*

Federalna kontraobavestajna sluzba je u junu 1994. sprecila trgovinu rari-
tetnim ikonama, organizovanu izmedu Sankt Peterburga i baltickih zemalja,
¢ija je krajnja destinacija bila Nemacka.” Medu restituisanim ikonama nala-
zila se i izuzetno vredna ikona Tihvinske Bogorodice, slikana za Ivana Gro-
znog.” U Rusiju je 2012. godine restituisana raritetna ikona Sv. Trojice iz XVII
veka, rad ikonopisca Kirila Uljanova, koja je ukradena 1994. godine iz muzeja
u Vologodskoj oblasti. Ta ikona (¢ija vrednost bi na crnom trzistu iznosila oko
milion dolara) od 1996. godine bila je u vlasnistvu jednog nemackog kolek-
cionara, koji je ikonu kupio kao savestan kupac, ne znajuci da je njena prove-
nijencija lazna. Saznavsi da je bila ukradena, on je ikonu restituisao muzeju
(uz nadoknadu od 25.000 evra).>® Da bi zastitio stare ruske ikone od krada,
Interpol je u Rusiji sproveo akciju markiranja ikona i drugih pravoslavnih
relikvija u hramovima i muzejima, $to usloznjava njihovu dalju preprodaju i
onemogucava njihovo krijumcarenje van granica Rusije. Metoda specijalnog
markiranja, zajedno sa klasi¢nim sredstvima obezbedenja, omogucava njiho-
vu bolju zastitu od krada.

3.2. Kipar

Destrukcija kiparske proslosti postala je intenzivna nakon Turske invazije.
Britanski novinar J. Filding (J. Fielding) napisao je 1976. godine u londonskom
listu Gardijan (Guardian), da je cilj Turske jasan, jer vandalizam i skrnavlje-
nje su toliko metodicni i prosireni, da se radi o unistavanju svega onoga sto je

50 C. A. ITpupanos; C. IT. lllep6a, Opus citatum, str. 282; G. Guillotreau, Opus citatum, 141.
51 http://www.newsru.com/cinema/17jul2008/cennosti.html (25. 6. 2015).

52 C. A. Ilpupaunos, C. I1. Hlep6a, Opus citatum, str. 4.

53 Ibidem; G. Guillotreau, Opus citatum, 1999, str. 64.

54 Ibidem.

55 G. Guillotreau, Opus citatum, str. 64-65.

56 http://www.culture.ru/news/8930 (26. 11. 2014).
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Grcima sveto. Prema podacima kiparske policije, iz hri$¢anskih pravoslavnih
hramova na teritoriji pod turskom kontrolom, od jula 1974. ukradeno je i u
inostranstvu prodato vise od 16.000 vizantijskih ikona, kao i veliki broj mo-
zaika.” Kulturalni artefakti kiparskog porekla seceni su u delove i nelegalno
prenoseni u zemlje Zapadne Evrope i Ameriku. Nakon turske invazije 1974,
mnoge crkve su napustene. Kiparski Turci su 1975. proglasili Tursku Republi-
ku Severni Kipar koju je priznala samo Turska. Prema de Ru i Parengo, ovi
uslovi pogodovali su organizovanju krada u koje su bili umesani turski vojnici
na terenu, administracija i pripadnici mirovnih snaga UN.”® Ukradene umet-
nine su avionima ili brodovima sa Kipra ili iz Turske prenosene u Nemacku,
gde su skrivane u iznajmljenim apartmanima u turskim radnickim kvartovima
Minhena. Ukradene ikone i antikviteti su u velikom broju prodavani i u Becu.”

Zidovi sa fresko-zivopisom kiparskih crkava demontirani su u komade
debljine 10-15 cm i numerisani, kako bi fresko-ciklusi mogli biti lakse re-
konstruisani. Poslove demontaze realizovali su imigranti, kojima su trgovci
ikonama placali kurseve obuke za restauraciju istorijskih spomenika u speci-
jalizovanim Skolama u Minhenu i Budimpesti. Jedan od trgovaca, koji je i sam
pripadao ovoj kriminalnoj mrezi, bio je zapanjen vandalizmom prema Zivo-
pisu kiparskih crkava i svestan tezine ove forme kriminala. Vandalizam koji je
izazivao reakciju i medu kriminalcima, opravdavan je kao jedina alternativa
da freske budu sacuvane, posto Turska vojska ima nameru da srusi spomenike
koji muslimane podsecaju na vekove kulturne i religiozne Grcke dominacije.”
Na severnom delu Kipra, u posebnom depou pod zastitom turskih vojnika,
sakupljane su vizantijske ikone i freske visokog kvaliteta, koje su u Minhen
transportovane uz pomo¢ kamiona medunarodnih organizacija, bez ikakvih
formalnosti od strane Turske i Grcke.

Vizantijsku fresku Hrista Pantokratora iz kapele Lizi (Lysi), ise¢enu u 28
fragmenata tokom 1970-ih, jedan turski diler prodao je 1984. godine, uz po-
mo¢ posrednika (londonskog trgovca), Menil fondaciji u Hjustonu, za milion
dolara. Posto je otkrivena nelegalna provenijencija freske, izmedu te fondacije
i Kiparske crkve postignut je dogovor da fondacija za dvadeset godina fresku
vrati Kipru. Kiparska crkva zahtevala je od fondacije da fresku izlozi u kapeli
(replici kapele) u Liziju, ¢ija gradnja je u okviru fondacije zavrsena 1987. godi-
ne.”' To je samo jedan od primera medu stotinama, ¢ak i hiljadama ukradenih
dela sakralne umetnosti koja su slu¢ajno pronadena na medunarodnom trzi-

57 Videti: 5" Conference on Illicit Traffic in Cultural Property Stolen in Central and Eastern
Europe, 18-20 September 2007, Cracow, 2007, str. 2; Cyprus : A cultural heritage in peril
published by Press and Information Office.

58 E. de Roux; R. P. Paringaux, Opus citatum, str. 108.

59 Ibidem, str. 111.

60 Ibidem, str. 109.

61 Ibidem, str. 116.
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$tu umetnina. Oskrnavljeno je i unisteno vise od 250 sakralnih objekata, koji
su ve¢inom opljackani ili pretvoreni u dzamije.

3.3. Srbija

Kriminalne grupe na prostoru Balkana trguju ikonama, kao i slikama i
skulpturama manje poznatih umetnika, i prodaju ih po znatno niZim cenama
od onih na koje bi vlasti obratile paznju.®> Krade pravoslavnih ikona na pro-
storu Balkana podstaknute su velikom potraznjom, jer se kupci nalaze svuda
u svetu, a ikone uglavnom u Rusiji i na Balkanu. Geoprostor Srbije, na kojem
su se smenjivale mnoge osobene kulture, poznat je pre svega po srednjovekov-
nim manastirima koji predstavljaju materijalnu, kulturnu i duhovnu povest.
Srbi imaju dugu istoriju koja se bavi kradljivcima liturgijskih predmeta, koji se
spominju jos§ u Karejskom tipiku, jednom od najstarijih srpskih dokumenata u
Hilandaru, u kome se proklinje onaj koji otudi knjigu, ikonu ili druge crkvene
predmete.®® I krivi¢ni zakonici napisani kasnije u Srbiji tretirali su svjatotat-
stvo na specifican nacin.%* Danas je zastita kulturnih dobara od krada i drugih
formi kriminaliteta u vezi sa kulturnim dobrima u Srbiji regulisana Krivi¢nim
zakonikom, Zakonom o kulturnim dobrima i Carinskim zakonom. Zakon o
kulturnim dobrima (1994) ureduje sistem zastite i korid¢enja kulturnih dobara
i utvrduje uslove za obavljanje delatnosti njihove zastite. Prema tom zakonu,
kulturna dobra su stvari i tvorevine materijalne i duhovne kulture od opsteg
interesa, i uzivaju posebnu zastitu. U njemu se, prema znacaju, kulturna dobra
razvrstavaju u tri kategorije: kulturna dobra, kulturna dobra od velikog zna-
¢aja i kulturna dobra od izuzetnog znacaja, a principi u njihovoj valorizaciji
su starost, autenti¢nost, retkost, umetnicke i estetske vrednosti, kulturne i dru
$tveno-istorijske vrednosti. Dobra od posebnog znacaja za kulturu, umetnost
i istoriju uzivaju prethodnu zastitu i ona su u drzavnoj svojini.

Na osnovu podataka Ministarstva unutrasnjih poslova Republike Srbije, u
periodu 2006—2014. godine prijavljeno je 1.472 krivi¢nih dela u vezi sa kul-
turnim dobrima.®® Najzastupljenije je krivicno delo teske krade. Kradama i
neovlasc¢enim izvodenjem arheoloskih radova najvise su ugrozeni lokaliteti iz
rimskog perioda, kao i sakralni objekti, posebno crkve i manastiri, u kojima
se kradu liturgijski predmeti (ikone, stare bogosluzbene knjige, putiri, krstovi,
relikvijari sa mostima svetitelja). Mesta izvrSenja bili su muzeji i galerije, crkve

62 B. Dobovsek. Art, terrorism, and organized crime, objavljeno u: Art and crime, Santa
Barbara, 2009, str. 64-71.

63 Vidi: D. buki¢, Zastita javnog reda i bezbednosti na Svetoj Gori, NBP - Journal of Cri-
minalistics and Law, vol. XX, br. 3/2015, Beograd, str. 150-151.

64 M. Suput, Riznice manastira u Srbiji, Beograd, 1966, str. 10. Svjatotatec je onaj koji skr-
navi svetinje ili prisvaja crkvenu imovinu.

65 Izvor: MUP Republike Srbije.
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i manastiri, arheoloski lokaliteti, stanovi i kuce privatnih kolekcionara, a medu
ukradenim predmetima nalaze se umetnicke slike, numizmaticka grada, pred-
meti od zlata i srebra, ikone, antikviteti, knjige, staro oruzje i ostalo. Prema
podacima MUP-a Republike Srbije, u periodu 2006-2014. godine ukradene
su 273 ikone. Pronadeno je i vra¢eno 165 ikona.

U Srbiji su u oktobru 2006. godine pronadene i vrac¢ene dve prestone iko-
ne — Bogorodica s Hristom i Sveti Petar i Pavle, ukradene 1971. godine sa
ikonostasa Crkve Svetog Nikole u Sibacu, koji je do krade ovih ikona, spadao
u najbolje oc¢uvane oltarske pregrade iz prve polovine XVIII veka.® Sibacka
crkva provaljivana je u dva navrata, kada su ukradene prestone ikone Sveti Pe-
tar i Pavle, Bogorodica s Hristom i Hristos Veliki arhijerej, kao i deset ikona sa
predstavama apostola i proroka iz gornjih zona ikonostasa (koje su pronadene
i vracene sibackoj crkvenoj opstini). Dve prestone ikone, Bogorodica s Hri-
stom i Sveti Petar i Pavle, pronadene su 2006. godine (35 godina posle krade),
dok se za tre¢com ukradenom prestonom ikonom - Hristos Veliki arhijerej - i
dalje traga. Ikonostas Sibacke crkve, prvobitno slikan za Crkvu Svetog Petra i
Pavla (Donju crkvu) u Sremskim Karlovcima, radio je zograf Georgije Stoja-
novi¢, izmedu 1740. i 1742. godine. Ikonostas je 1828. godine prodat crkvenoj
opstini u Sibacu, gde se donedavno nalazio u Crkvi Svetog Nikole.®

Na meti ucinilaca krada u Srbiji bile su i relikvije. Pod pojmom relikvija u
najsirem smislu oznacavaju se ,,ostaci“ postovani kao svetinje — mosti muce-
nika i svetitelja, kao i predmeti sa kojima su svete licnosti bile u dodiru (oruda
stradanja, odeca i sl.).® Iz manastira Sopocani, u oktobru 2003. godine, tri bu-
garska drzavljana ukrala su ¢udotvorne mosti svetih vraca Kozme i Damjana
(prenete u Sopocane 1999. godine nakon rusenja manastira Zociste na Ko-
sovu). Ukradene mosti policija je prona$la i vratila manastiru. Bugarski drza
vljani liSeni su slobode i protiv njih je podneta krivi¢na prijava za krivicno
delo teske krade. Ucinilac P. P. osuden je na $est meseci zatvora, P. V. na tri, a
M. M. na kaznu zatvora od godinu dana. Iste godine, iz Crkve Hristovog rode-
nja u Pirotu ukradene su mosti Sv. Haralampija, i ova krada jos$ uvek nije rasve
tliena. Iz manastira Svete Petke u Petkovici kod Sapca, 2006. godine nepoznati
ucinioci ukrali su relikvijar sa mostima Svete Petke. Giri (Geary) smatra da je,
kada se jedna relikvija ukrade ili proda, nemoguce ukrasti ili prodati njenu ini-
cijalnu funkciju.” Prema shvatanju Burginjona i Sopena, danas u¢inioce krada
vide interesuju skupoceni relikvijari (od srebra i zlata) u kojima se relikvije
¢uvaju i izlazu, nego same relikvije.”

66 M. Lesek, Umetnicka bastina u Sremu, Novi Sad, 2000, str. 11.

67 B. Todic¢, Srpski slikari od XIV do XVIII veka: knj. 1, Novi Sad, 2013, str. 146-150.
68 Leksikon srpskog srednjeg veka, Beograd, 1999, str. 615.

69 P.J. Geary, Le vol des reliques au Moyen Age: Furta Sacra, Paris, 1993.

70 A. Bourguignon; J. E. Choppin, Opus citatum, str. 57.
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Zakljucak

Ikone predstavljaju umetnicki izraz bogoslovlja i bogosluzenja crkve i pre-
poznatljiv su znak pravoslavlja. Vizantijski i ruski ikonopis dva su najkarak-
teristi¢nija izraza pravoslavnog ikonopisa. Prema izrazu Bilingtona, Vizantija
je svetu dala teologiju izrazenu rec¢ima, dok je Rusija dala teologiju izrazenu
slikama.” Osim $to su bile postovane, ikone su prolazile i kroz periode odri-
canja, zaborava i proganjanja. U Rusiji je ikona ponovo otkrivena u periodu
koji je prethodio sovjetskoj revoluciji 1917. Kada je drzava 1918. godine na-
cionalizovala hramove, ikone su postale neprijatelji ideologije i zamenjene su
Lenjinovim slikama. Tkona je, s druge strane, pocela da prodire u svet zapadne
kulture, u kojoj je ikonopis prihvac¢en kao nova moda. Veliki broj ikona i dru-
gih vrednih predmeta raznet je po svetu posle haosa ruske revolucije. Otkri-
vanju ikone na Zapadu doprinela je emigracija protivnika komunizma, kao i
izlozbe staroruske umetnosti organizovane u inostranstvu tridesetih godina
XX veka. Ikone su postale jedan od najtrazenijih predmeta medu kolekciona-
rima. One su na trzistu umetnickih dela dobile robno-novc¢anu vrednost, kao
i svako drugo umetnicko delo, i u izvesnom smislu su deikonizovane. Kada je
njihova aukcijska vrednost pocela da raste, postale su predmet interesovanja
ruske mafije.

U Rusiji je u periodu od deset godina nestalo oko 27 miliona ikona. U Za-
padnoj Evropi je nakon raspada Sovjetskog Saveza bilo aktivno oko pedeset
kriminalnih grupa u ¢iju delatnost je bio ukljucen kriminal u vezi s umetni-
nama. U politicki nestabilnim zemljama ili novim demokratijama krade umet-
nickih dela, antikviteta i liturgijskih predmeta postale su dobar izvor finansij-
ske dobiti. U centralnoj i isto¢noj Evropi ove krade su podstaknute velikom
potraznjom za pravoslavnim ikonama na Zapadu. U Nemackoj, SAD, Italiji,
Izraelu, Francuskoj i Velikoj Britaniji postojale su antikvarnice specijalizovane
za trgovinu starim ruskim ikonama. Kriminalcima idu na ruku nedovoljna
kontrola i zastita kulturnog nasleda, kao i nedovoljna pravna uredenost umet-
nickog trzista. Krade su najc¢es¢e dugo pripremane i izvr$avane za unapred
poznatog kupca, sa ve¢ pripremljenom laznom dokumentacijom i organizo-
vanim transportom. Kriminalne grupe na prostoru Balkana trguju ikonama,
kao i slikama i skulpturama manje poznatih umetnika, prodajuci ih po znatno
nizim cenama od onih na koje bi vlasti obratile paznju. Krade pravoslavnih
ikona na geoprostoru Balkana podstaknute su velikom potraznjom, jer se kup-
ci nalaze svuda u svetu, a ikone uglavnom u Rusiji i na Balkanu.

71 Dz. Bilington, Ikona i sekira, Beograd, 1988, str. 49.
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Summary: The paper first considers certain issues related to the
Orthodox icons, and points out to their specific features that diffe-
rentiate them in relation to any other religious picture. As a hall-
mark of Orthodox religion, icons represent the artistic expression
of theology and service of the Church, whose nature and meaning
were defined at the Seventh Ecumenical Council of Nicaea (787
A.D.). The paper also considers the conflict between iconoclasts
and iconodules based on different interpretations of the Christo-
logical dogma, which ended in the rejection of iconoclasm and
definition of the Byzantine concept of image. According to the
words of Saint Basil the Great, the one who stands before an icon,
worships it in a way that the honour paid to the icon passes to the
archetype. The art of icon painting experienced its golden age in
Russia in the period from XIV to XVI century, while in XVII cen-
tury perception of icons underwent a change, when the difference
between the icon as a liturgical object and secular image became
smaller. This break with tradition was especially noticeable during
the reign of Peter the Great and Catherine II, when in the Europe-
anized Russia iconography was replaced by salon style painting.
The new interest of the Russian elite for iconography (emerged as
a reaction to the official art) occurred at the end of XIX and early
XX century, when the first private collections of icons were crea-
ted. In this period, Russian icons began penetrating the world of
Western culture, which was particularly facilitated by the Russian
emigration from the Soviet Russia, as well as the exhibitions of
Russian icons organized abroad. Over time, icons became highly
demanded among collectors in the West. On the market, they re-
ceived the commodity value (the same as any other work of art).
After the collapse of the Soviet Union, about fifty criminal groups
were active in Western Europe, which were involved in art crime.
In Germany, the USA, Italy, Israel, France and Great Britain, an-
tique shops specialized in antique Russian icons trade were ope-
ned. When their auction value began to rise, icons became object
of interest of the Russian mafia. In the third part of the paper, the
current situation in Russia, Cyprus and Serbia was analysed.

Keywords: icons, Orthodox Christianity, liturgical objects, thefts,
Russia, Serbia, Cyprus.

[196] NBP « Zurnal za kriminalistiku i pravo



